Blutiger
Wahnsinn

Schafft die frauenfeindlichen |
Frauenfiguren von der Bl’ihne;é'

BEATRICE ACKLIN ZIMMERMANN
Schluss mit dem Wahnsinn. So betitelte
Sibylle Berg jiingst eine Kolumne iiber
die Haufung wahnsinnsbefallener
Frauenfiguren wie Lucia di Lammer-
moor, Anna Bolena oder Bellinis Elvira
und forderte vehement die Entriimpe-
lung der Opernspielpléne. Schluss end-
lich — so haben neofeministische Geister
nachgedoppelt — mit der Opernbiihne,
auf der Méanner kampfen, regieren und
~intrigieren und Frauen lieben, leiden und
verriickt werden. Schluss subito, moch-
ten wohl manche sc¢hreien, mit den Dino-
sauriern des Machotums, die sich da auf
der Biihne verlustieren.

Wohin man auch schaut, iiberall ste-
hen, sitzen und liegen sie: miese Typen,
notorische Wiistlinge, Weinsteins avant
la lettre. Kein Ort, wo Frauen sicher vor

ihnen wiren und nicht beléstigt, be-

grabscht, bedréngt und beschmutzt wiir-
den. Die Biihne, die Libretti, die Noten-
texte — Objekte des Grauens!

Sexuelle Gewalt, Missbrauch und
Zwangsverheiratung treiben die Prot-
agonistinnen in den Wahnsinn, der blu-
tig enden kann. Das Schicksal der Lucia
di Lammermoor, der berithmtesten in
der langen Kette wahnsinniger Opern-
Frauen léasst uns erschaudern: Zwangs-
verheiratet, wird Lucia zur Gatten-
morderin und die Opernbiihne zum Tat-
ort. Mit dem blutigen Messer, das sie zu-
vor dem ihr aufgezwungenen Gatten in
den Leib gerammt hat, schneidet die
dem Wahnsinn Verfallene die Hoch-

zeitstorte an. Im Wahn feiert sie die Ver-‘

mahlung mit dem Geliebten.

Schluss mit den Opfern
~Die-verrtickt gewordene Lucia; die-in

den Tod springende Floria Tosca, die vie-
len anderen Frauen, die von ihren Peini-
gern in den Wahnsinn oder in den Suizid
getrieben werden, das ist der Stoff, aus
dem die Oper gemacht ist. Unverbesser-
lich, wer nicht einsehen will, dass die
Oper in voremanzipatorischen Kinder-
schuhen steckengeblieben ist.
Unbelehrbar, wer nicht erkennt, dass
die Oper ein notorisches Frauenpro-
blem hat und die frauenfeindlichste aller

| Kunstformen ist. Ein Fiesling und

Frauenfeind, wer an den Irrungen und
Wirrungen der Geschlechter im Musik-
theater Gefallen findet. Ihr Intendanten
und Regisseure aller Lander, die ihr
nicht von Lucia di Lammermoor lassen
konnt: Macht es wie die Covent Garden
Opera, und verschickt jeweils vor der
Vorstellung einen *prophylaktischen
Warnhinweis, dass es in dieser Oper blu-
tig werden konnte und es Sex und Ge-
walt zu sehen gébe. Oder noch besser:
Ihr mischt die klassischen Geschlechter-
rollen tiichtig auf!

Ein Bravo, ein Bravissimo dem Flo-
rentiner Regisseur, der aus Protest gegen -
die Ermordung von Frauen durch eifer-
siichtige Eheménner und verstossene
Liebhaber kurzerhand Opfer- und Téter-
rolle vertauschte und der Protagonistin
Carmen einen Revolver in die Hand gab,
mit dem sie ihren aufdringlichen Lieb-
haber erschoss. Oder am allerbesten: Thr
macht mit uns gemeinsame Sache! Wir
fordern: Schluss mit all den sexistischen
Opern, die von den Herren der Schop-

i fung wie Kartoffelchips konsumiert wer-

den. Opern, die in feministischer Hin-
sicht nicht clean sind, gehoren in den
Giftschrank gesperrt.

Die grosse Entriimpelung

| Noch heute fangen wir mit der Entriim-

pelung der Opernspielplédne an: Schluss
und Amen mit der «Iosca», fertig lustig
mit der «Carmeny, ab ins hinterste Archiv
mit der «Lucia», nie wieder «Madama
.Butterfly»! Berithrungen und Umarmun-
gen haben in der Oper nichts zu suchen,
Kussattacken werden verboten, Schiir-
zenjager ausgesperrt. In den Nachrichten
mag gemetzelt werden. Doch die schmut-
zige und abgriindige Welt geben wir an
der Garderobe ab.

Und wir denken keine Sekunde dar-
iiber nach, dass wir, indem wir so han-
deln, selbst Azm Walsinn verfallen<ind.
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Die Toten singen noch

OPER BONN Peter Konwitschny inszeniert Othmar Schoecks selten gespielte , Penthesilea

VON STEFAN RUTTER .,

Wer zum Boxen geht, will keinen
Liederabend héren. Kein Wunder,
dass das Publikum protestierend
den Saal verldsst, als der Kampf-
sport zur Kulturveranstaltung aus-
artet — am Fliigel, mit Abendkleid
und Notenmappe. Die Kampfpar-
teien sind zu diesem Zeitpunkt iib-
rigens bereits tot, lagen erschossen
im Ring und muten den Zuschau-
ernnun ihre Auferstehung als Kon-
zertsanger zu. Wer ldsst sich nur so
etwas einfallen?

Der Mythos der Amazonen hat
in Heinrich von Kleists Schauspiel
»~Penthesilea” (1808) seine klassi-
sche Form gefunden. Die Mitglie-
der dieses kriegerischen Frauen-
volkes diirfen sich nur mit Mén-
nern verbinden, die sie zuvor im
Kampfbesiegt haben. Der griechi-
sche Kriegsheld Achill hat die
Amazonenkonigin Penthesilea im
Feld verwundet, gaukelt ihr aller-
dings mit Erfolg Unterwerfung
vor, um ihre Liebe zu gewinnen.
‘Der Betrug ist nicht von langer
Dauer; am Ende t6tet Penthesilea
Achill im Zweikampf und stirbt
selbst den Liebestod.

Der Schweizer Komponist Oth-
mar Schoeck (1886-1957) arbeite-
te Kleists Drama zum Libretto fiir
seine gleichnamige Oper um, die
1927 in Dresden uraufgefiihrt wur-
de. Schoeck ist heute eigentlich
nur noch als Komponist von Lie-
dern und Kammermusik in einem
herbstlich-miirben nachromanti-
schen Stil bekannt. ,,Penthesilea*
blieb in seinem Schaffen die groBe
Ausnahme — ein Stiick wie eine t6-
nende Feuerwalze, das in hoch ge-
spanntem Pathos bestindig zwi-
schen Singen und Sprechen chan-
giert. Schoeck kreiert einen rauen
pseudo-antiken Tonfall, in dessen

¥9 Ein Stiick
wie eine tonende
Feuerwalze

eigenwilliger ~ Orchestersprache
(mit nur vier Geigen, aber zehn
Klarinetten) bereits von fern die
Klangwelt der Orff’schen Grie-
chen-Tragddien griift.

Stets gegenwartig ist hier der
textlos heulende und wehklagende
Chor, der in Peter Konwitschnys
Neuinszenierung an der Bonner
Oper zur zentralen Instanz wird.
Konwitschny, erstmals in Bonn zu
Gast, ldsst den Geschlechter-
kampf in einer Art Boxring ablau-
fen. Dazu hat ihm Johannes Leia-
cker eine grofe rechteckige Fliche
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Christian Miedl, Dshamilja Kaiser in ,, Penthesilea““  Foto: Thilo Beu

ben bis in den Zuschauerraum
zieht. Einzig zwei nahezu pausen-
los bewegte Konzertfliigel stehen
darauf, deren exzellente Spieler
(Lucas Huber Sierra und Meri
Tschabaschwili) auch szenisch
eingebunden sind. Das Publikum
sitzt um diese Fldche herum; das
Orchester ist auf die Hinterbiihne
verbannt, was sich auch angesichts
der eruptiven Partiturkrifte als
kluge Entscheidung erweist.

Den siangerisch présenten, unge-
wohnlich spielfreudigen Bonner
Opernchor hat Konwitschny im
Publikum verteilt; das fiihrt zwi-
schenzeitlich zu erheblichen, aber
fraglos beabsichtigten Sichtbehin-
derungen, weil es die entflammten
Sportsfreunde immer wieder von
den Sitzen reiBt und auf die Biihne
zieht. Diese bestindige Gegenwart
eines kommentierenden Publi-
kums lésst zwischen den Hauptfi-
guren keinerlei Intimitit aufkom-
men; das mal entriistete, dann wie-
der begeisterte Kollektiv macht die
anstoBige Beziehung von Anfang
an zur Staatsaktion. Fiir Konwit-
schny &uBert sich hier ein gesell-
schaftlicher Konflikt: ,,Kinder ver-
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Stiickbrief

Musikalische Leitung: Dirk Kaf- -

tan
Inszenierung: Peter Konwit-
schny
Ausstattung: Johannes Leiacker
Choreinstudierung: Marco
Medved

Mit: Dshamilja Kaiser, Christian
Mied|, Aile Asszonyi, Kathrin Lei-
dig, Ceri Williams

Termine: 20.,29.10; 12,,19.11;
2., 14.12.,, Oper Bonn

nicht lieben.* Aber ist das wirklich
das zentrale Thema des Stiickes?
Zumindest bei Schoeck, der die
Kleist-Vorlage radikal  einge-
dampft, Figuren komplett gestri-
chen hat, setzt eigentlich niemand
dieser Liebe ernsthaft etwas in den
Weg, kein Grieche, keine Amazo-
ne. Sogar die gestrenge Oberpries-
terin, von Ceri Williams als zorni-
ge Anstandsdame hochst charak-
tervoll verkérpert, ergreift am En-
de die Partei des gemordeten Grie-
chenhelden. Nein, es ist anders:
Penthesilea und Achill vermasseln

_ erzahlt,

Ko lhee Haell -
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‘mit Besitzanspriichen verbinden,

den Partner nur als Beute heimfiih-
ren wollen.

Dieser Beziehungskonflikt hat
Konwitschny aber offensichtlich
nicht geniigt — dabei entspriche er
durchaus jener zynischen Gefiihls-
skepsis, die seine Inszenierung so
markant ausstrahlt. Das groBe Lie-
besduett, vom Komponisten erst
nach der Urauffithrung eingefiigt,
wird von Konwitschny denn auch
nach Kriften ironisiert: Der Held
bereitet sich mit ein paar Klimm-
ziigen auf den Liebesakt vor. Und
die Vereinigung der Amazonenko-
nigin mit dem toten Geliebten hat
der Regisseur gleich komplett ein-
kassiert: Penthesilea erschieft
nicht nur ihn, sondern auch sich
selbst. Damit ist die Figur zu Ende
der erlosungstrichtige
Schluss der Partie wird (wie ein-

- gangs beschrieben) konzertant

nachgeliefert, gleichsam vom
Blatt gesungen.

Wie immer bei Konwitschny
kann man sich an den Deu-

tungsschneisen des Regiekonzepts
reiben, keinesfalls aber an der
Konsequenz und handwerklichen
Meisterschaft der Umsetzung.
Sein musikalisches Ohr ist unbe-
stechlich; vor allem das Jahe und
Aggressive der Partitur ist sze-
nisch iiberzeugend verdichtet und
auf den Punkt gebracht. Die unge-
wohnliche Raumgestaltung sorgt
dafiir, dass die sehr engagierten
Darsteller dem Publikum weitge-
hend distanzlos auf die Pelle rii-
cken, sie gibt auch den Stimmen
eine hohe, raumfiillende Plastizi-
tdt. Dshamilja Kaiser, neu im Bon-
ner Opernensemble, wichst auf
diese Weise iiber ihr lyrisches
Stimmmaterial miihelos ins Dra-
matische hinaus; auch ihr Partner
Christian Miedl (Achill) kann auf
der Basis seines eher leichten, lied-
affinen Baritons viril zugreifen.
Geradezu wie ein Naturereignis
wirkt die Stimme der estnischen
Sopranistin Aile Asszonyi (Pro-
thoe), der sich mit Kathrin Leidig
(Meroe), Marie Heeschen (Prieste-
rin) und Johannes Mertes (Diome-
des) bewihrte Bonner Ensemble-
mitglieder hinzugesellen.

Dirk Kaftan feiert mit dieser
Produktion einen fulminanten Ein-
stieg als neuer Generalmusikdi-
rektor. Die heikle, fast ausschlie-
lich iiber Monitore laufende Koor-
dination mit der Biihne gelingt na-
hezu reibungslos; das Beethoven
Orchester zeigt angemessen Kan-
te, durchflutet aber auch die spar-
sam dosierten lyrischen Momente
der Musik mit Wirme und hoher



Sommer bedeutet fiir mich ...

.. mein Zuhause in Katalonien - und
damit der Ort, wo auch meine Eltern sind.
Ich bin am .Meer aufgewachsen, wo mein
Vater noch heute ein Geschift betreibt.
Obwohl der Sommer dort Hauptsaison und
damit viel Arbeit bedeutet, zieht es mich
nach wie vor dorthin zuriick. Aber Sommer
verheiBt natiirlich auch fiir mich eine in-
tensive Zeit - ich gebe Konzerte, dieses
Jahr unter anderem auch auf einer Kreuz-
fahrt.

Sie sind gebiirtige Katalanin - liegt Ihr
liebster Urlaubsort trotzdem in siidli-
chen Gefilden? :

iSi, claro! Ich liebe die Wirme, des-
“halb verbringe ich 'meinen Urlaub stets
am Strand mit Blick auf das Meer und dem
Sand unter meinen FiiBen. Letzten Som-

vl

mer war ich beruflich ein Monat in Bue-
nos Aires - die haben im August natiirlich
Winter. Auch wenn es 17 °C hatte, war das
eine Eiszeit fiir mich!

Wie darf man sich die Oper im Sommer
vorstellen? Entspannter Freizeitmodus
oder elektrisierende Vorfreude auf die
neue Saison?

‘Ganz ehrlich? Leer! (lacht). Nein, natiir-
lich nicht, da stets Gastspiele stattfinden.
Dieses Jahr, zum Beispiel, die Rocky Hor-
ror Show und La Strada. Mich als Sange-
rin zieht es aber nach drauRen - es gibt
so viele schone Freiluftbiihnen, auf denen
ich singen darf. Laue Sommerabende und
Konzerte unter Sternenhimmel - das ist
fiir uns Theatermenschen sowie Besuche-
rinnen und Besuchern eine herrliche Ab-
wechslung!

Jeder braucht mal eine Auszeit. Wie er-
holen Sie sich am besten?

Unser Ensemble ist wie eine Opern-
Sippe, die ich sehr liebgewonnen habe,
von der ich aber auch mal Abstand brau-
che. Deshalb verbringe ich meine freie Zeit
mit Freunden oder fahre nach Hause zu
meiner Familie in Katalonien. Am liebsten
bin ich dann in der Natur. Ob am Meer oder
im Wald, ich liebe es, an‘der frischen Luft
zu sein. |1

Anna Brull ist seit 2013/14 Ensemble-
mitglied an der Oper Graz. In der Spielsai-
son 18/19 wird sie hier in Friedrich von
Flotows ,,Martha”, Carl Maria von Webers
~Oberon” sowie in der Wiederaufnahme
von Gioachino Rossinis , Der Barbier von
Sevilla” zu erleben sein.

ina Brull, Solistin an der Oper Graz, erzihlt, wie sie qgls Theatermensch den So

mmer verbring



